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Faux en art: histoires vraies

Lorsque le réel n'est plus ce qu'il etait, la nostalgie prend tout son sens. Surenchére des

mythes d’origine et des signes de réalité, Surenc
secondes. Escalade du vrai, du vécu, résurrection

ont disparu,

hére de vérite, d'objectivité et d'authenticité

du figuratif 13 ot 'objet et la substance

Jean Baudrillard, «La Précession des simulacres», in Traverses n° 10
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Dominique Pagés

Institut d'études supérieures
des antiquités Paris

L'authentification: un acte de langage

Les thémes du vrai et du faux ont investi ces
derniéres années des champs aussi divers que
la fittérature, les arts plastiques, |'architec-
ture: le trompe-I'ceil, les fausses perspectives,
tous les jeux d'apparence du théstre, e
simulacre et les modales de simulation (qui
remettent en cause I'opposition du vrai et du
faux). Autant de thémes qui relévent d'une
esthétique de l'incertitude, d'une rencontre
des contraires et introduisent aux pratiques
de la fragmentation de I'ceuvre inachevée et
de I'hyperréalisme.

D’une certaine maniére, le faux trouve done
dans le monde d'aujourd’hui une justification
philosophique et esthétique. Cette tendance
s'exprime commercialement par l'ouverture
spectaculaire de galeries spécialisées dans [a
vente .de copies ou la diffusion & succes
d'autobiographies de faussaires.

Une certaine confusion caractérise donc la
réflexion sur ce sujet et risque de masquer le
danger réel que constitue Iactivité des faus-
saires pour la création industriefle oy artisti-
que contemporaine mais aussi, en ce qui
concerne I'art ancien, pour la connaissance et
la protection du patrimaine.

Une réflexion su@_le «fonctionnement» du
faux dans Iart ancien, Au-dela de I'approche
objective, difficile & mettre en ceuvre, il
semble que c'est souvent dans le fangage que
s'actualise I'action du faussaira,

Cette considération a suscité des réactions
chez les professionnels et les pouvoirs publics,
récapitulées dans des textes qui constituent
désormais un élément essentiel de déchiffre-
ment de discours du faussaire.

Des limites d'une approche abjective
du faux :

L'approche objective du faux en matiére
artistique est certainement la moins facile a
mettre en oceuvre, que Fon s'intéresse & sa
production ou 4 sa répression.

En effet, cette approche renvoie exclusive-
ment & l'objet et donc 3 des formes, des
Rprocessus de création et des interventions
muitiptes (de la copie a la restauration...).

Pour qualifier ie faux, eile oblige  des défi-
nitions successives, jamais complétes. Ainsi g

notion d'authenticité peut recouvrir différen-.

tes réalités: si I'on considére une toile de
maftre (créatfon originale de {a main d'un
artiste répertorié), un meuble estampillé (pro-
duit des ateiiers d’un ébéniste célebre & une
période donnée), un masque africain {dont le
seul usage rituel sera le critére pertinent
d’authenticité, son ancienneté n'étant qu'un
critére secondaire)..., on constate que de
multiplesregistres de I'authentification sont &
mettre en ceuvre,

De plus, les critéres de leur authenticité
peuvent encore se démultiplier au fil des
recherches et des connaissances accumulées
par ['amateur (histoire, pedigree, possessions
antérieures de Fobjet...). A la limite, chague
objet, chaque oeuvre justifierait un processus

" exclusif d’authentification : ce qui montre en

soi |'idéalité des deux bornes que sont le vrai
et le faux.

Lorsqu’on envisage les actes de reproduction.
que sont la copie (reproduction exacte d'une
Leuvre par un autre que son auteur) ou la

réplique (répétition plus ou moins fidele
d’une ceuvre exécutée par l'auteur Jui-méme
ou sous sa sutveillance), ou encore les actas de
modification ou de restauration (par exemple
Fadaptation d'un meuble dans e temps,
justifiée par un besoin ou un désir}, ... peut-on
considérer ces actes comme abusifs, comme
autant de contrefagons? OG se sftuent et
quels sont les critéres qui permettent de
définir la limite entre I'intervention légitime
et l'intervention abusive?

La notion méme de copie a évolus dans le
temps: reconnue et coutumidre au lende-
main de la Renaissance, elle ne devint répré-
hensible qu’aprés la révolution qui codifie la
répression du faux,

L'approche objective, on ie comprend, multi-
plie les interrogations. Les résoudre suppose
I'¢laberation de thesaurus qui aideraient a
fixer les savoirs, las concepts et Ia syntaxe des
différentes manifestations de [a création.
Cette tdche indispensable pour une plus
grande transparence du marché et qui reste
I'affaire des spécialistes doit permettre aux
professionnels et amateurs de s'éviter et
d'éviter & leurs successeurs et €léves des
méprises coliteuses.

Ces démarches, compte tenude leur diversité,
prennent souvent ces formes“empiriques. Ce
sont les «armoires 4 bétises» ol les mar-
chands conservent les faux comme référence
et rappel a la prudence, et dont le regroupe-
ment constituerait le plus exemplaire des
musées des faux.
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La problématique de
I'authentification: une problématigue
de langage

Plus que Fétat de I'objet, le faux est en fait le
résuitat d'une intention : celle de tromper et,
plus spécifiquement, de manipuler au mo-
ment de la vente ou de I'acquisition toute une
syntaxe dans le but d'induite 'acquéreur en
erreur. Or, l'approche de l'objet ne peut
permettre de discerner I'intention de celui quu
en fait usage.

Ainsi, I'écart subtil entre les désignations
«ceuvre de X» et «oeuvre attribuée 4 X» peut
faire vaciller 'objet du vrai certifié au faux
potentiel. De méme, quand on considére les
deux expressions «atelier de X» (signifiant

qu’il s'agit d’une composition du maitre exé- -

cutée’ par ses éléves sous sa direction} et
«école de X» (signifiant que 'ceyvre est
congue selon la facture et Iesthethue du
maitre mais d'une toute autre main, de son
vivant ou dans les générations qui ont immsé-
diatement suivi [a vie de I"artiste), on constate
que la nuance qui les sépare peut rester
insaisissable a I'amateur.

Par ailleurs, it faut rappeler qu’un objet d'art
ou d’ameublement ou une oeuvre d'art sont
dits authentiques quand ils sont dans toutes
leurs parties, de I'époque ou du maftre (&ébé-
niste, bronzier, orfévre...) indiqué par leur

style et éventuellement par la marque ou fe

poingon de Fauteur.

Notre familiarité avec le marché de |art
ancien nous suggére une possible équivalence
entre la logique de ce marché et celle du
marché linguistique. .

L'acte d'authentification est avant tout un
acte de langage.

On peut rappelér, en reprenant la définition

de Pierre Bourdieu qu’ «il y a marché linguis- )

tique toutes tes fois que quelgu’un produit un
discours & intention de récepteurs capables
del'évaluer, de I'apprécier et de luidonnerun
ptix» (Ce que parler veut dire),

L'acte d'authentification est en effet I'occa-
sion d’une formulation, d’'une évaluation ver-
bale: Vobjet y est attestd, énoncé et recu
comme vrai ou comme faux. 1l est traité
comme un systéme de signes objectifs, hidrar-
chisables pouvant appeler un traitement
sémiolegique: dansl‘authentification, I'objet
n'est plus per¢u comme une fonction {(objet
servant a...) mais comme un ensemble de
signes plus ou moins pertinents a déchifirer, 3
interpréter et 3 articuler entre eux.

' 2. Production fardive dans le goOt

Table complétement réalisée &
partir de bois anciens (sans qu'il
soit possible au vu d'un examen
rapide de savoir 5'if s"agit
d'éléments de meubles d'époque
ou d'utilisation de bilies ancienries
d“acajou). If ne s'agit donc méme
pas d'un remontage ou d'une
transformation d'un meuble
d'dpogque. Cest un faux. ly a
intention délibérée de présenter
cette table comme étant réellement
XVIlE car elle porte une estampille
H. Riesener qui peurt étre prise
pour la signature du célébre
ébdniste LH. Riesener.

Des différences de rédaction dans
un certificat d'expertise seront
Interprétées subtilement par les
professionnels de f'art mais risquent
d’entrainer les amateurs dans des
interprétations erronées.

Exemples te descriptifs, du plus
orthodoxe au plus complaisant :

1. Production de style Louis XVi
dans le goit du célébre ébéniste
JLH. Rigsener. La présence d'une
estampille H. Riesener sur un
montant du meuble confirme
Finspiration du copiste. Bronzes
également dans fe gotit de la
production du célébre éhéniste,

du XVl Elfe porte une estampille
H. Riesener,

3, Table en partie d'époque XVifie
comportant des restaurations,
notamment au bati. Elfe porte
'estampille Riesener.

4. Table d’époque fin XVili® début
XIXe, quelques restaurations
d'usage. Estampille H. Riesener.

L'acte d'expertise peut sembler relever plus
d'une compétence linguistique que d’une
compétence technique.

Si le spécialiste de I'identification diagnosti-
que enune formule qu‘un meublé est d’« épo-
que Louis XV ou de style Louis XV», dans le
premier cas il formule une garantie d'époque,
dans le second cas il n'énonce pas une telle’
garantie.

De méme, quand Il précise que le meuble ast
attribué. a tel ou tel ébéniste, s'il formule
explicitement gu'il est estampillé d'un maltre,
il en garantit par cette seule désignation
lauthenticité. En un instant, la simple parole

de I'expert (pargle magique par excellence)’

peut donc transfigurer I'objet en I'énongant
comme vrai,

Il existe toute une grammaire, une syntaxe et,
une stylistique de Fauthentification avec ses
lois, ses régles, ses exceptions, ses genres etses

T'expert doit avoir la
maitrise, La reconnaissance technique de I'au-
thenticité de I'chjet ne suffit pas, I'énonda-
tion codée est I'étape ultime de I'authentifi-
cation. -

déclinaisons . dont

La relation de I'expert et de I'acquéraur peut
&tre envisagée comme un acte de communi-
cation puisque, pour accréditer I'expertise,
il est essentiel que soit reconnue au préalable
la compétence du spédialiste. Avant de
reconnaitre la légitimité de l'objet, [acqué-
reur doit reconnaitre celle de I"expert.

Cette compétence se reconnait, et se résume
pour le profane, en un langage autorisé et
méme d'autorité, d'imposition du savoir: la
,bonne parole de I'expert. 5i celli-ci se trompe,
s'il dit «faux» pour le vrai ou Iinverse, il
entraine ceux qui le suivront dans I'erreur
parceque sa parole a une force dans la mesure
ol elle est crue.
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L‘acquéreur est alors pris aux mots de 'expert
qui lui a imposé de prendre 'objet au «pied
de la lettre» au risque de voir les mots
dépasser sa compétence.

L'authentification est donc un acte de lan-
gage. Mais ce langage nest pas universel, li
est par excellence élitiste : pour étre efficace,
il nécessite une initiation des deux parties a sa
syntaxe.- Chacune des parties s'y affirme
comme appartenant & un méme marché {in-
guistique, 3 une méme communaute d’mteret
at’ de sav0|r.

il est singulier de constater gue cette compé-
tence de l'expert a formuler et A décider de
IFauthenticité et de la valeur de T'objet n'est
pas reconnue par un titre, un dipléme qui
{"institutionnaliseraient camme tel. Il n’existe
en effet aucune définition légale, aucun

statut de l'expert: son statut, comme- sa
formation restenttrés empiriques, voire hété-
roclites, puisque leterme méme d'expert n'est
pas protégé par les textes, :

Pratiguement, I'existence d'une telle codifica-
tion du langage peut permettre & linitié
d'imposer au néophyte une définition bril-
lante dans la forme mais sans fondement
objectif et légal. Ce qui se traduit pratique-
ment par la prolifération de vocables et
d’expressions qui ne recouvrent aucune réa-
lité et permettent & celui qui en fait usage
de se soustrire aux garantles qu'il est censé
assurer,

Au-deld des mots s'est développée une véri-

table rhétorique du discours de I'expertise
(figures d'expression et de construction y -

foisonnent). Ainsi, dans un certificat d'exper-

tise ol est portée mention d'une époque, tous
les éléments de [a description situés avant
eette mention sont réputés garantis de I'épo-
que anfioncée; par contre les éléments figu-
rant aprés cette mention ne doivent pas
s'entendre comme tels.

De la méme fagon, la mention «porte une
estampille» (s'agissant d'un meuble) ne
garantira pas cette marque au contraire de
Iexpression «estampiilé de...»

Nous pouvons déduire de ces constats et
pratiques que pour déjouer le faux, il faut
avant tout déjouer le discours et ses tours,

Glossaire du discours de I'authenticité

C'est pour rendre le langage de I'art plus accessible-aux
profanes que les organisationis professionnelles, puis les
pouvoirs publics, se sont attacﬁés a donner un sens aux
mots dumarché de ["art. Un premier texte « Régles defa
professien d’antiquaire et négociant en ceuvres d’art
originales: Us et coutumes» a été éfabli par le SNA
{Syndicat National des‘Antiquaires), || défiriit les raspon-
sabilités tant légalas que morales que ['antiquaire doit
assumer, )

Lesecond texte est le décret officiel du 3 mars 1981 surJa
répression des fraudes en matiére de transaction d'oau-
vres d'art et d'objets de collection.

En I'état actuel du marché de I'art ancien, ces textes
constituent un vademecum efficace contre les faussai-
res du langage,

Extraits :

Authentique

«... Onditd'un ohjet d'art cu d’ameublement, ou d’une
ceuvre d'art, qu'ifs sont authentiques quand ils sont
dans toutes leurs parties de I'dpoque ou du maftre
(ébéniste, bronzier, orfévre, décorateur sur porcelaine,
tapissier, ete.) indiqués par leur style, et éventuellement
par la marque ou le poingon de leur auteur.» (Us et
coutumes, SNA)

EEuvre d'art originale
. sont considérées comme ceuvres d'art originales, les
ceuvres dues & I'intervention et & la main d’un artiste,

méme s'il est inconnu, par opposition a la création dite
artisanale. D'aufre part, on dit d’une ceuvre d'art d'un
artiste donné qu'elle est originale quand elle est
reellement de i'artiste dont elle présente toutes les
caractéristiques ou, le cas échéant, la signature. » {Us et
couturnes, SNA)

Attribué a

«.. I'emploi du terme «attribué a» suivi d'un nom -

d'artiste, garantit gue l'ceuvre ou I'objet a été éxécuté
pendant la période de production de I'artiste men-
tionné et que des présomptions sérieuse désignent

celui-ci comme ["auteur vralsemblable » (Déeret du

3 mars 1981, art. 4}

Changement d'attribution

«... 0N ne saurait opposer aux vendeurs une attribution
ou une description erronée quand seuls les progrés de
Ihistoire de I'art postérieurs a la période de la vente oAt
permis de modifier cette attribution. » {Us et coutumes,
SNA)

Signature de, estampille de

«... Amains qu'elle ne soit accompagnée d’une réserve
expresse sur I"authenticité, Nndicatfon gu‘une ceuvre
ou un objet porte la signature ou l"estamyilie d'un
artiste entraine la garantie que I'artiste mentionné en
est effectivement I'auteur.» (Décret du 3 mars 1981,
art. 3) Les Quatre formules « Watteau: fe gilless, «Le
gilles par Watteau», «Le gilles, ceuvre de Watteaus,
«Le gilles, signature de Watteau », ont fa méme signi-
fication et offrent les mémes garanties,

Signalons & toutes fins utiles que les professionnels
utilisent généralement la formule « une estampille » o
g une marquen pour laisser entendre queé celle-cf est

. apocryphe. {Us et Coutumes, SNA)

Atelier de...

«... I'emploi des termes « atelier de» suivis d’'un nom
d'artiste garantit que l'ccuvre a été exécutée dans
I'atelier du maitre cité ou sous sa direction.

La mention d'un atelfer est obligatoirement suivie
d'une Iindication d'époque dans le cas d'un atelier
familial ayant contervé le nom sur plusieurs généra-

- tions. » {Décret du 3 mars 1981, art. 5)

Ecale da...

«... ['auteur de l"ceuvre a été I'éléve du maftre cité, a
notamment subl son influgnce ou bénéficié de sa
technique. Les termes ne peuvent s'appliquer qu‘a une
weyvre exécutée du vivant de I"artiste ou dans un dslai
inférieur.a cinquante ans aprés sa mort. » (Décret du
3 mats 1981, art. 6)

Dans le goQt de..., manidre de..., genre de...

«... les expresssions «dans le goOt de», sstyle dex,
«maniére de», «d'aprds», «facon den, ne conférent
aucune garantie particuliére d'identité d'artiste, de
date de Feeuvre, ou, d"école, » (Décret du 3 mars 1981,
art. 7)

Fac-simil&

... Tout fac-similé, surmoulage, copie ou autre repro-
duction d’une cauvre d'art ou d‘un objet de collection
dolt étre désigné comme tel et, lorsqu’il ¢’agit d'une
reproduction d'ceuvre d’art ariginale, doit porter de
maniére visible et indélébile la mention «Reproduc-
tion». {Décret du 3 mars 1981, art. 8/9)










